
पद 

 

भौंन पट में झुलसुली भलकति झोप अपार। 

सुरि की मंजु ससधंु में लसति सबंध डार॥ ९६॥ 

 

शब्दार्थ 
• भौंन पट – भौंहों का कपडा/पट (यहााँ भौंहों की रेखा) 
• झुलसुली – झूलिी हुई, लहरािी हुई 

• भलकति – चमकिी हुई 

• झोप अपार – अत्यन्ि शोभायुक्ि, अनुपम शोभा 
• सुरि – सौन्दयथ 
• मंजु ससधंु – सुन्दर समुद्र 

• लसति – शोसभि होिी है 

• सबंध डार – पक्षी सहहि डाल (उपमा रूप में) 

 

भौंन पट में झुलसुली भलकति झोप अपार। 

यहााँ कवि नातयका की भौंहों का िर्थन कर रहे हैं।नातयका की भौंहें ऐसे प्रिीि होिी हैं मानो ककसी पट 

(कपडे) पर लहरािी हुई कोई सुन्दर रेखा हो। िे भौंहें झूलिी-सी, लहरािी-सी और चमकिी हुई हदखाई 

देिी हैं। उनकी शोभा अपार है। 

अर्ाथि ्नातयका की भौंहों की िक्रिा और चंचलिा उसके सौन्दयथ में अद्भुि आकर्थर् उत्पन्न कर रही 
है। 

 

 

सुरि की मंजु ससधुं में लसति सबंध डार॥ 



नातयका का सम्पूर्थ रूप मानो सौन्दयथ का सुन्दर समुद्र हो। उस रूप-समुद्र में उसकी भौंहें ऐसी प्रिीि 

होिी हैं जैस ेसमुद्र में ककसी िकृ्ष की डाली पक्षी सहहि लहरािी हुई शोभायमान हो। 

यहााँ भौंहों की िुलना डाल से और नेत्रों की िुलना उस डाल पर बैठे पक्षक्षयों से की गई है। पूरी छवि 

अत्यन्ि सजीि और मनोहर है। 

 

भािार्थ 
कवि कहिा है कक नातयका की भौंहें अत्यन्ि सुन्दर, लहरािी और चमकिी हुई हैं। उसका सम्पूर्थ शरीर 

मानो सौन्दयथ का अर्ाह समुद्र है, जजसमें उसकी भौंहें और नेत्र ऐसे लगिे हैं जैस ेककसी िकृ्ष की डाल पर 

बैठे पक्षी लहरािे हुए समुद्र के ऊपर झूल रहे हों। 

इस प्रकार कवि ने अत्यन्ि सूक्ष्म और कलात्मक उपमाओं के माध्यम से नातयका के रूप-सौन्दयथ का 
चचत्रर् ककया है। 

 

1. रस-वििेचन 

इस दोहे में श्ृंगार रस (सयंोग श्ृंगार) की प्रधानिा है। 

• नातयका के रूप, भौंहों की लचक, नते्रों की शोभा और सम्परू्थ सौन्दयथ का चचत्रर् ककया गया है। 
• िर्थन में कोमलिा, माधयुथ और आकर्थर् है। 
• यहााँ स्र्ायी भाि रति है, जो नातयका के सौन्दयथ-चचत्रर् से प्रकट होिा है। 

अिः यह पद सयंोग श्ृंगार का अत्यन्ि मनोहारी उदाहरर् है। 

 

2. अलंकार वििेचन  
इस पद में कई अलंकारों का सुन्दर प्रयोग हुआ है— 

(1) उपमा अलंकार 



• भौंहों की िुलना डाल से 

• नेत्रों की िुलना पक्षक्षयों से 

• सम्पूर्थ रूप की िुलना समुद्र से 

 

यहााँ “जैस”े शब्द प्रत्यक्ष नहीं है, परन्िु उपमा का भाि स्पष्ट है। 

(2) रूपक अलंकार 

• नातयका का रूप ही “मंजु ससधंु” (सुन्दर समुद्र) कहा गया है। 

यहााँ उपमये और उपमान में अभेद स्र्ावपि ककया गया है। 

(3) अनुप्रास अलंकार 

• “भौंन पट”, “झुलसुली”, “भलकति” आहद शब्दों में िर्ों की पनुरािवृि से मधुर ध्ितन उत्पन्न 

हुई है। 

 

(4) चचत्रात्मकिा (दृश्य-अलंकरर्) 

पूरा दोहा एक सजीि चचत्र उपजस्र्ि करिा है— 

मानो समुद्र में डाली लहर रही हो और उस पर पक्षी बैठे हों। 

 

3. छंद-वििेचन 

• यह पद दोहा छंद में रचचि है। 
• दोहा में प्रर्म और ििृीय चरर् में 13-13 मात्राएाँ िर्ा द्वििीय और चिरु्थ चरर् में 11-11 

मात्राएाँ होिी हैं। 
• लय और गति अत्यन्ि मधरु है, जो भाि के अनुरूप है। 

 



4. काव्य-विशेर्िाएाँ 
1. संक्षक्षप्ििा में व्यापकिा – केिल दो पंजक्ियों में सम्पूर्थ सौन्दयथ-चचत्र खींच हदया गया है। 
2. सूक्ष्म तनरीक्षर् – भौंहों की लचक जैसी सूक्ष्म बाि पर ध्यान। 
3. प्रकृति-सौन्दयथ से िुलना – समुद्र, डाल, पक्षी आहद के माध्यम से रूप-िर्थन। 
4. चचत्रात्मक शैली – पढ़िे ही दृश्य आाँखों के सामने आ जािा है। 

 

 समग्र तनष्कर्थ 
यह दोहा नातयका-सौन्दयथ के अत्यन्ि सूक्ष्म और कलात्मक चचत्रर् का श्ेष्ठ उदाहरर् है। कवि ने 
समुद्र, डाल और पक्षी की उपमाओं द्िारा भौंहों और नते्रों की छवि को जीिंि बना हदया है। इसमें श्ृंगार 

रस की मधुर असभव्यजक्ि िर्ा अलंकारों की सजीि योजना हदखाई देिी है। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

पद 

 

अजौं िरयोना ही रह्यो श्ुति सिेि इक रंग। 

नाक-िास बेसरर लह्यो बासस मुकुिनु के संग॥ २०॥ 

 

 

 

शब्दार्थ 

 • अजौं – आज िक 

 • िरयोना – िरुर्ा/िरयोना = कर्थ-भूर्र् (कान का आभूर्र्) 



 • श्ुति – कान 

 • सेिि – सेिा करिे हुए, लगे रहना 

 • इक रंग – एक ही ढंग से 

 • नाक-िास – नाससका में स्र्ान 

 • बेसरर – बेसर (नाक का आभूर्र्) 

 • लह्यो – प्राप्ि ककया 

 • बासस मुकुिनु के संग – मोतियों के सार् रहकर 

 

 

 

 

अजौं िरयोना ही रह्यो श्ुति सिेि इक रंग। 

 

कवि कहिे हैं कक कान का आभूर्र् (िरयोना) आज िक कानों की ही सेिा करिा रहा। िह 
एक ही स्र्ान (कान) में लगा रहा और िहीं की शोभा बढ़ािा रहा। 

 

अर्ाथि ्जो आभूर्र् केिल कान िक सीसमि रहा, िह अपने स्र्ान से आगे नहीं बढ़ सका। 

 

 

नाक-िास बेसरर लह्यो बासस मुकुिनु के संग॥ 

 



परन्िु बेसर (नाक का आभूर्र्) मोतियों के सार् रहकर नाक में स्र्ान प्राप्ि कर सलया। 

 

यहााँ नाक-िास का अर्थ नाससका में स्र्ान पाना है। नाक को चेहरे का प्रमुख अंग माना जािा 
है, इससलए बेसर को उच्च स्र्ान समला। 

 

 

 

विस्ततृ व्याख्या 

 

यह दोहा दो स्िरों पर अर्थ देिा है— 

 

(1) प्रत्यक्ष अर्थ (आभूर्र् िर्थन) 

 

कवि आभूर्र्ों का िर्थन कर रहे हैं— 

 • कान का आभूर्र् कान में ही रहा। 

 • बेसर (नाक का आभूर्र्) मोतियों के सार् रहकर नाक में स्र्ान पा गया। 

 

नाक चेहरे का प्रमुख अंग है, इससलए बेसर को ऊाँ चा स्र्ान प्राप्ि हुआ। 

 

 

 



(2) व्यगं्यार्थ (सत्संग महिमा) 

 

यहााँ कवि सत्संग की महहमा बिाना चाहिे हैं। 

 • जो व्यजक्ि केिल एक ही स्र्ान पर सीसमि रहिा है, िह उन्नति नहीं कर 
पािा। 

 • परन्िु जो श्ेष्ठ व्यजक्ियों (मोतियों) का संग करिा है, िह ऊाँ चा स्र्ान प्राप्ि 
कर लेिा है। 

 

अर्ाथि ्सत्संग से व्यजक्ि का सम्मान और पद बढ़िा है। 

 

 

 

भािार्थ 

 

कवि कहिे हैं कक कान का आभूर्र् िो आज िक कानों की ही सेिा करिा रहा, परन्िु बेसर 
मोतियों के सार् रहकर नाक में स्र्ान पा गया।इस प्रकार श्ेष्ठ संगति से साधारर् व्यजक्ि 
भी उच्च पद प्राप्ि कर सकिा है। सत्संग मनुष्य को ऊाँ चा उठािा है। 
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